


Encantamientos Olvidados es mi primera exposicion individual después de 10 afios de mi Gltima exposicién. Muchas cosas protagonizaron que me apartara del
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1. Introduccion

Una nueva produccion artistica, colgar una exhibicién al mismo tiempo que es un evento que convoca a la participacién, también podria ser una invitacién a la reflexion y
entrar en una serie de coincidencias, intersecciones y repeticiones.

De alguna manera u otra la produccién de elementos artisticos, plasticos, desde la estética del yo-mismo; como todo proceso colectivo, sistémico (Von Bertalanffy, 1969)
llevard a una serie de ideas que en algiin momento parecen desconectadas, aisladas; que poco a poco se van convirtiendo en un una masa donde publico, espectador, obra y
experiencia son una misma cosa. En la que la totalidad es mucho mas que la suma de los elementos que contiene; y la frontera entre "esto” y “aquello” ha desaparecido. Existe
una comunion.

El arte contemporaneo desde la dimensidén del hacedor de arte, del artista; es una dimensién en la que surgen una serie de intersecciones importantes (Patil, 2013). Por una
parte el arte existe en una dimension especulativa, una dimension comercial y una dimensién performatica (Shotter, 1980). También es cierto que existe una dimensién
maniqueista del espectador que solo puede very ser en dos dimensiones: bueno-malo, me gusta-no me gusta.

Lo que también es cierto es que la pintura estd cargada de una serie de micro mensajes, emblemas, significantes, continuas sucesiones de momentos de ahora e incluso de
aquellos momentos que la realidad veté y que solo existen desde el imaginario que el artista se permite ver como la realidad se las dicta.

Entramos en una dimensién donde el arte es una traduccién, un proceso desorganizador-organizador, donde lo alucinatorio es un proceso para devenir al Ser (Jung, 2009).
Esta dimensién que descubre en el pintor la capacidad bésica de ver cosas y realidades, que como toda cosa que habla desde el signo solo tendrd sentido en el asiento de la
mente primitiva que convive con todos nosotros, “la mente comdn”.

Esta conjunto de pinturas han sido ejecutadas con técnicas mixtas, sobre distintos soportes y pretende en si misma ser una expresion de aquello que conforma nuestro
espacio cotidiano, lo urbano estético y la interseccién con lo trascendental. Estos elementos técnicos sirven como propésito de crear una “propuesta” libre, suelta, casi un
trance.

La reflexién que surge en parte de la relacién grupal que mantenemos con distintas escenas que conforman el universo de lo artistico (lo que veo) y de la cosa creada (lo que
hago) es la experiencia que en si llamamos Arte. Luego de una introspeccion de diez afios observando el arte desde la periferia y de reflexionar sobre el rumbo y la ruta de
como ocurre la evolucion de lo plastico, la confesién no es ninguna sorpresa: el arte es orgénico, crece, se transforma, muta.
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Mi vision es que en muchos escenarios, aquello que llamamos Arte, o lo que ha venido a llamarse Arte es una entidad que ha dejado de sofiar. El sofiador ha despertado y es
ahora un pintor, un personaje que recuerda haber sofiado, recuerda haber participado de una experiencia donde era mas que lo limitado por la forma, la carne y hueso. Era
parte de la realidad comunitaria del trance que existe en todos nosotros. El sofiador no recuerda el suefio y pinta lo que ve y el arte dejé de invitarnos a descubrirnos, dejé de
ser un trance grupal en el que nos contactadbamos con los Sublime desde nuestras realidades particulares.

[1.Encantamientos Olvidados. Nexos, voces y trances estéticos

El tema de hacer Arte, pintar y de que se comente sobre la obra de un artista, en este caso mi pintura; en un momento fue un paradigma sin cuestionamiento. Hoy dia pienso
que el pintor, yo, en el momento que hago mi trabajo, pinto; suceden una serie de situaciones que valen la pena conversarlas.

Entender la pintura es un ejercicio que se da a distintos niveles. Podriamos decir que la pintura es un hecho cultural, hace referencia a dénde esta situado el artista y como
asimila su contexto. También podriamos decir que existe una estética (ésta al servicio de lo que es trascendental en nosotros). En ese sentido creo que vale la pena aclarar que
esta estética va més alld de un planteamiento de lo “bello” y es una invitacién a ver (la pintura) como una cosa creada que imprime una cuota de e-mocidn e invita a participar
de una experiencia que en un momento surge de los sentidos y luego pasa a ser otra cosa (Hegel, 1986): una vivencia en la que la obra (la pintura) pasa a ser una interseccion
entre la pintura, el pintor (su intencidn) y el(la) observador(a) y se vuelve una integracion que va mds alla de la Sintesis.

Desde el punto de vista de un pintor, la obra debe responder a una necesidad estética, la necesidad de sentir. Esta experiencia de sentir tiene que ver con qué debe decir cada
cuadro y que la produccién sea una secuencia y que haya espacio para que la pintura evolucione, volviéndose una situacién autopoyética (Maturana et Al, 1973) en la que la
pintura deja de ser un objeto y pasa a ser sujeto de una evolucién y en esa evolucién pasa a tener una identidad y se vuelve una especie de entidad orgénica (con vida propia).

La dimensidn evolutiva tiene que ver con un proceso homeostatico en la que lejos de un equilibrio la pintura se mueve dentro de una estabilidad dindmica que se proyecta a
lo largo del tiempo y sugiere una evolucion. Autopoyesis y homeostdsis crean una sinergia que siempre se da en el tiempo y como toda cosa orgdnica (sujeto) genera una
evolucién y una teleologia en lo que autor y pintura intuyen una direccién y propésito hacia la cual debe moverse o hacia la cual la obra se mueve.

La realidad en la que existe la pintura que crea una persona en particular supone una yuxtaposicién particular; por un lado la pintura existe como cosa creada, el pintor existe
como ente; la interseccién de ambos produce una "entidad estética” que por una parte se podria llamar “mi pintura”. Ambas realidades son contexto dependiente y la unicidad



de "mi pintura” tiene que ver con lo particular de cémo mis vivencias son mias y cémo mis vivencias existen como parte de mi campo fenomenolégico y al mismo tiempo son
"nuestras experiencias”.

El pintor como uno de los elementos de la construccién de un sistema de fuerzas que se entrelazan y se autodefinen por sus mismo productos y efectos, genera una "entidad
estética”. Conforma un proceso de creacion artistica que no surge como una abstraccion aleatoria. La realidad del arte y de la pintura se alimentan de esta unicidad en la que
existe el artista: es en la mente del artista donde se une lo tangible y lo intangible; aquello todo que tiene que ver con nuestro contexto.

Esta pintura surge del contexto de realidad implica lo tropical, lo caribefo. Esta realidad abre la puerta a una invasién de colores, formas que se nutren también del cruce
intenso de historias, etnias y fuerzas ancestrales que invocan lo amerindio, lo oriental y elementos culturales que hacen de ese contexto un mundo panamefio (y un mundo
panamefio vivenciado por una persona nacida en 1967). Estos elementos forman a un nivel I6gico, una serie de simbolos y significantes que se vierten sobre lo sensorial.

La realidad performética exige de la experiencia exterior de lo que es mi referente a su correlato interior, la dimensién de lo que conforma la idea de quién soy. Para Hegel solo
aquello creado por el hombre es arte, el "hombre” aporta al arte su "yo soy" y sus circunstancias. Ese mundo interior es un mundo idiosincratico. Es un mundo que le dan
forma una serie de vivencias, experiencias y simbolos que tienen que ver con lo que creemos y aquello que nos define desde la trascendencia. En otras palabras, es nuestra
relacién con lo infinito. Todas estas "esencias” dan sentido a lo que llamamos pintura. No una pintura como categoria sino una realidad que es el apellido de algo, forma parte
de untodo indisoluble que tiene sentido en el "yo soy” del artista y el “ser” del arte.

[I1.Delaobraysuconcepcion

La pintura de todas las artes también es un hacer solitario. Es un didlogo entre el lienzo, el pintor y lo otro. La repeticién, la pincelada, crean un ritmo, un estado de trance en el
que el pintor existe en la realidad de lo que esta ocurriendo (pintar), lo que tiene en su mente (lo pintado) y la relacién que guardan ambos con lo que deberia ser (lo otro).

Esta tercera dimensidn: lo otro. En la que la pintura se especula a si misma, donde el pintor transcribe lo que la pintura desea y dénde pintura, ficcion y realidad logran
encontrarse bajo una serie de condiciones en las que las causas de lo pintado (skhandhas) logran su travesia desde el vacio fundamental ($iinyata) y logran encontrar aflorar a
una forma (ripa) y establecen una relacién interdependiente en la que la forma es una meditacién del vacio y el vacio es una meditacion de la forma. Para el observador
inusual, cada una de estas pinturas son més que formas (riipa), sensaciones (vedana), voliciones (sankhara), percepciones (samjfia), y consciencia (vijiiana). Para una persona
extraordinaria son un portal para ingresar a lo transcendental (Dragonetti, 1980).


https://en.wikipedia.org/wiki/%C5%9A%C5%ABnyat%C4%81
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Estas pinturas no escapan a que existen dentro de un campo donde las causas del ser son las condiciones del contexto. Hablemos del contexto. Pintar desde distintos
contextos creara distintos lenguajes para abordar la experiencia (vedana). Ser pintor en esta parte del mundo nos pone de cara ante la realidad de una serie de realidades.

Estas realidades gravitan en torno a lo amerindio, la herencia de la estética aristotélica y toda la herencia del Atlantico Negro; aunado a la narrativa de una cultura que
geograficamente facilita el “fluxo e refluxo”, la didspora de identidades que pasaron, pasan y hacen del estrecho suelo en que vivimos un espacio donde estas narrativas son
fuerzas identitarias y a la vez prisiones en si mismas y dénde lo que forma parte de nuestra realidad existe.

Estas pinturas son una interseccion entre la cultura del Atlantico negro y la riqueza del budhaverso de la cultura indo-tibetana (realidades que existen en el pintor). Realidades
que insintan universos, realidades y donde ver ya no es "ver", sino una oportunidad para trascender y donde lo cotidiano se eleva a lo inusual. Donde pintura, visién,
observador forman una realidad interdependiente cuyo Gnico resultado es Maha-Mudra, la Gran Vision de las cosas tal y como son.

[V.la pintura, el espacio estético y su correlacion contextual

El conjunto de piezas que conforman esta exposicion son piezas que en gran medida se escogieron a si mismas. El Gnico elemento en comin que poseen es que fueron
sofiadas, vistas, vividas por la misma persona y en ese sentido existe una repeticion.

La repeticidn, el ritmo, la cacofonia aparece en cada pieza como un script que insiste en estar junto a nosotros. Ese script contiene elementos olvidados o desechados por
lenguajes nuevos, interesantes. La cacofonia cadtica de este ritmo, convoca una serie de emociones que apelan a la forma en cémo pensamiento se conecta con la realidad: a
través de un accidente, que ocurre cuando la realidad se agota de motivos y explicaciones y recurre al simbolo, la metéfora, al trance para lograr hilar la serie de eventos que
sin sentido llamamos ahora.

La pintura, el pintor y lo pintado forman un campo performético (Shotter, 1980) en el que contexto, texto, subtexto y publico confabulan para crear una audiencia. Parte del
propésito de estar y participar, asi sea sélo creyendo que "estar” es una accion pasiva; en el contexto de lo performatico (Bhaktin, 1986) la persona entro como si misma y salié
de la experiencia como parte de un todo.

Este proceso, en un sentido mas espiritual, es una especie de trance interior que surge dentro del co-participante (Faloukon, 1986)y como toda experiencia que nos lleva a
cuestionarnos los limites de la realidad, trae consigo la habilidad de impresionarnos y conmovernos (Wittgenstein, 1980); y es desde esa capacidad de lograr “movilizar” que
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este espacio performético nos lleva a la creacién de signos y sentidos, nuevos lenguajes. Bhaktin (1986, p.70) habla sobre el papel activo del otro en el proceso de la
comunicacién; de igual forma la realidad performatica invita a la coparticipacion en el trance, donde se teje un suefio en comun.

V. Reflexiones

nn

La colectividad de experiencias que se yuxtaponen en esta muestra no son més que oportunidades para “dejar ir", “soltar mascaras” como lo propondria Artaud, donde todos
los pretextos posibles confabulan para atacar los sentidos y lograr la caida de las mascaras. El arte, la pintura como realidad performética es un espacio no verbal donde el
Unico requisito y conclusion es el lugar al que nos lleva el “dejar ir’, una comunién, trance con uno mismo.

Este espacio silencioso lleno de significados procurando arribar son pretextos a la construccién de lenguajes y lugares nuevos desde los cuales ser y sentir. Estos lenguajes
hablan de aquellos aspectos relevantes que usualmente sugieren dénde deberiamos estar, donde podemos entrar en contacto con nuestra otroreidad.

Esta pintura nos invita a abandonar la creencia que la palabra es el Ginico vehiculo para llegar a ser. Es el abandono de la vision sintética del mensaje, emisory de
la informacidn. Es una propuesta a que sean los significados los que se puedan comunicar con nosotros, no a través de un didlogo activo, ni de un interlocutor
(traductor) plagado de palabras; sino un trance silente donde estar y ser son ineludibles porque entramos en el terreno de lo ritual, el terreno donde lo ordinario
es extraordinario y donde una pintura es un portal a una inmersién al Todo.
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VI . Curriculum

Rodolfo Justine nace en la ciudad de Panama, Republica de Panama; el 16 de agosto de 1967. Realiza amplios estudios de Pintura, Dibujo y Artes Graficas y Modelaje en
Arcilla en varias partes del Mundo. Sus obras se encuentran en varias colecciones privadas de Panamd, Estados Unidos, Brasil, Londres, Espafia. Su obra siempre ha tratado de
reflejar una serie de yuxtaposiciones entre el mundo material y lo imaginario-cultural. Gran parte de su tiempo lo dedica a estudios de Buddhismo Indo-Tibetano y su aspecto
iconogréfico; como al estudio de las etnias que iniciaron el proceso de convertiros en una América.

Actualmente Rodolfo Justine ejerce la Psicoterapia, es Catedratico de la Maestria de Terapia Familia, Psicologia; de la Universidad Catélica Santa Maria La Antigua, Panaméy
trabaja en Clinica Transiciones.
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1992  Nizhoni Institute, Santa Fe, Nuevo México, Estados Unidos.

1993  Graphics Workshop, Santa fe, Nuevo México, Estados Unidos.

1997  Estudios de Psicologia y Psicologia Familiar.
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1986  Colectiva de fin de afio, Galeria Habitante. Panama.

1990  Re-encuentro, Imagen Galeria de Arte, Panama.

1990  Concurso Pictdrico J&B, Panamd.

1990  Subasta a Beneficio del Hospital del Nifio, Club de Leones, Panama.



1990  Colectiva de fin de afio, Imagen Galeria de Arte, Panama.

1991 Concurso Nacional de Pintura, Instituto Nacional de Cultura, Panama.

1991  Ventana al Mar, Marcorama, Panama.
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1992  Los Maestros, Anonimous Galeria de Arte, Panama.

1993  Visiones ‘93, Anonimous Galeria de Arte, Panama.

1993 Subasta Fundacién San Felipe, Panamé.

1993  Exposicidn Itinerante de Arte Contemporaneo Panamefio. Casa de la Cultura, Banco Ganadero. Santa Fé de Bogota, Colombia.

1994 Arte Contemporaneo Panamefio. Instituto Huilense de Cultura. Neiva, Colombia.

1994 Artistas de Panama Nominados al Premio Gilberto Alzate Avendafio 1994. Centro Cultural Gilberto Alzate Avendafio, Santa Fé de Bogota, Colombia. Curado por
German Ferrer-Barrera
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EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1992  La Fuerza del Espiritu, Imagen Galeria de Arte, Panama.
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22 de diciembre de 1990.

Diario La Prensa, seccidn Revista, Panama.
"La fantasia Real", Juan Luis Batista.

17 de mayo de 1992.
Diario La Estrella de Panamd, Panama.
"La Fuerza del Espiritu”, Maritza E. Zambrano.

18 de mayo de 1992.

Diario El Panamé América, Panama.
Rodolfo Justine o “La Fuerza del Espiritu”,
Agustin del Rosario.

21 de mayo de 1992.

Diario La Prensa, Revista, Panama.

"Rodolfo Justine: Hay nuevas puertas y ventanas’,
Juan Luis Batista.

24 de mayo de 1992.

Diario El Panaméd América, columna Diorama.
"Justine en la Galeria Imagen’,

Agustin del Rosario.

17 de enero de 1993.

Diario La Estrella de Panamd, Panama.
"Anonimous Galeria de Arte, Rodolfo Justine”,
Esperanza Navarro Francoise.

20 de enero de 1993.

Diario El Panaméd América, Panama,
"Anonimous Galeria de Arte presenta a: Rodolfo
Justine”, Raul A. Bernal.

12 de julio de 1993

Diario La Prensa, Panama.

"De Visiones y Laberintos” (Visiones "93),
Raman Oviero.

18 de julio de 1993.
Diario El Panama América, Panama.

"Anonimous Galeria de Arte/Visiones ‘93" Raul A.

Bernal.

12 de noviembre de 1993.
Diario La Prensa. Seccion Revista, Panama.
"Los Didlogos del Alma’, Daniel Dominguez.

07 de noviembre de 1993.
Diario El Panama América, Panama.
Seccion "Foro de Arte".

26 de diciembre de 1993
Diario El Panama América, Panama.
Columna Diorama, Agustin Del Rosario.

05 de junio de 1994.

Diario El Panamé América, Panama.

Columna Diorama "Sobre Galerias y Exposiciones”,
Agustin Del Rosario.



